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1. INTRODUGAO

Este resumo tem como objetivo refletir sobre as praticas da Oficina de
Desenho da Figura Humana no Centro de Artes da UFPEL. Ministradas por Joao
Pedro Marques dos Santos, aluno do Design Digital e bolsista de extensao do
projeto Desenho de Figura Humana: intervengbes, mostras e agdes, e Pedro de
Oliveira Ferrer, também aluno do Design Digital, as oficinas acontecem todos os
semestres desde 2016 como um projeto de extensdo. Este projeto € orientado pela
professora Carolina Rochefort, atuante no Centro de Artes da UFPel, na disciplina
de Desenho da Figura Humana. Nas oficinas, contamos com uma sala equipada
com cavaletes, livros e materiais artisticos que s&o utilizados para representar,
através do desenho, um modelo vivo que é disposto no centro da sala. Os
ministrantes/monitores s&o responsaveis por explicar com clareza e minucia os
fundamentos do desenho necessarios para que os alunos consigam expandir ao
maximo seus conhecimentos empregando e explodindo os mesmos durante e apds
as aulas com o modelo.

Como a oficina se trata de um projeto de extensdo, as aulas sao abertas a
maioria dos publicos, entdo, muitos dos participantes ndo sdo alunos do Centro de
Artes nem alunos da UFPEL. Acreditamos que todas as trocas de conhecimento que
acontecem nas aulas devem alcancgar e beneficiar o maximo de pessoas possivel.
Nas aulas, abordamos muitos dos fundamentos do desenho com base na
bibliografia escolhida como a mais influente e recomendada por artistas profissionais
que trabalham e ensinam nesta area, juntamente da nossa prépria experiéncia
adquirida com a pratica do desenho durante os anos. Os fundamentos artisticos
ensinados tratam da observacdo e simplificacdo de formas basicas — formas
geometrizadas - e a representacao delas no desenho do corpo humano, além de um
entendimento atento e aprofundado da anatomia humana a fim de constituir uma
obra solida e precisa, assim como proposto por HUSTON (2016), LOOMIS (2011) e
HAMPTON (2009).

2. METODOLOGIA
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As aulas da oficina contam com a presenca imprescindivel dos alunos, que ao
concordarem em participar das aulas, devem colaborar com uma taxa que é
exclusiva para o pagamento dos modelos, havendo assim uma contribuicdo de
todos os envolvidos.

Muitos dos participantes que entram na oficina n&do possuem afinidade com o
desenho ou nunca viram o desenho como uma pratica artistica interessante. Como
ministrantes, devemos explicar com bases tedricas e demonstragcdes praticas como
o aluno deve analisar e executar os diversos métodos de representacao visual do
que esta sendo utilizado como objeto de estudo, neste caso, o corpo humano. As
sessdes de modelo vivo duram em média 3 horas e cada pose do modelo é
cronometrada. Os tempos variam de 3 a 30 minutos, sendo progressivo e alternado
de acordo com o conteudo da oficina. Um exemplo de pose rapida seria a que o
modelo posa por apenas 3 minutos, este tempo proporciona ao aluno a capacidade
de analise rapida do que esta a sua frente bem como a tomada imediata de
decisbes do seu desenho. Esta temporalidade n&o vai resultar em um desenho
detalhado e finalizado, mas sim uma sintese do todo, que tenta capturar a esséncia
da pose em questéo. Ja as poses mais demoradas, como um retrato, sao uteis para
o aprendizado de finalizacdo e de desenvolvimento de formas mais complexas,
detalhamentos, atingindo um nivel mais alto de semelhanga do desenho com o
modelo. As poses demoradas permitem que o aluno questione mais sobre suas
decisdes e ajudam a desenvolver mais senso critico acerca de quais caminhos
tomar para resolver e finalizar um desenho.

Métodos como segurar o lapis através da palma da m&o e mové-lo usando a
‘rotagcao” do ombro ao invés do pulso (HUSTON, 2016 p. 18,) sédo praticas basicas
que muitas pessoas nao tém conhecimento e acabam por influenciar em tragcos que
vao estar mais direcionados e menos “cortados” no desenvolver do desenho.

A pratica de como observar e aferir as medidas do modelo e colocando em
uma folha de papel sua representacdo com propor¢cdes acuradas € de grande
importancia, pois ha uma grande diferenga na percepg¢ao do artista ao observar um
objeto em tamanho real, como um modelo vivo, e copiar um modelo de uma foto. A
presenca de um modelo vivo € essencial para que os artistas participantes tenham a
nog&o necessaria do “real”, pois o desenho da figura humana treina os olhos para
enxergar particularidades que as fotografias simplesmente ndo conseguem capturar.
Ao ter ciéncia dessas particularidades, o artista passa a ter a capacidade de
manipular com mais clareza a sua representacdo, podendo exagera-la ao seu gosto,
como é visto em animagdes, por exemplo. Segundo CELESTINO (2016, p.XX): “O
desenho da figura, além de poderosa ferramenta de expressao, também €&, na minha
opinido, um veiculo de introspecgao e admiracdo do ser humano em todas as suas
imperfeicdes e diferengas. [...] Acredito que seu estudo seja importantissimo para
transformar a forma como nés vemos e como vemos a todos a nossa volta.”

Esta manipulacdo da realidade é extremamente necessaria para o artista,
podendo ser utilizada para o desenho de imaginagao, ela pode ser feita utilizando-se
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do principio de estrutura e/ou construgao de formas tridimensionais simples, como o
cubo, a esfera e o cilindro. Dominando estes trés elementos e combinando-os em
formas conjuntas e mais complexas, o aluno consegue transmitir a
tridimensionalidade do modelo para o papel e ter um bom esbogo (construgdo) que
serve como base para desenhos e pinturas mais finalizadas. Para entender a ideia
de estrutura € recomendavel pensar como um escultor, significando que
construimos nosso desenho e nossa pintura (como na escultura) por uma série de
formas basicas construidas. Estrutura entdo, segundo Steve Huston (2016, p. 23)
sdo as partes tridimensionais distintas de qualquer objeto em particular.

E importante destacar que as oficinas também exploram a metodologia
expositiva e demonstrativa de obras de artistas consagrados que dominavam os
fundamentos do desenho. A apresentacao dessas referéncias auxilia nas solucoes e
desenvolvimento de estilos que os alunos podem adotar para seu proprio desenho,
proporcionando um vocabulario visual que nao seria atingido sem o contato e
analise cuidadosa desses artistas e suas obras.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Desde 2016, as oficinas ja foram procuradas por muitos participantes, incluindo
alunos de varios cursos da UFPEL que ndo possuem nenhum contato com o campo
das artes num ambito geral, assim como alunos de outros institutos de educacgéo
como o IFSul. Até mesmo professores que tém interesse em desenvolver suas
habilidades artisticas participaram pontualmente e recomendaram aos seus alunos.

Durante o desenrolar do semestre, € possivel notar mudangas significativas e
marcantes nos desenvolvimentos e resultados dos participantes que, orientados
pelos monitores, conseguem pdr em pratica toda a teoria fundamental que foi
explicada. Uma parte importante para o desenvolvimento do artista € quando o
mesmo recebe criticas sobre o seu trabalho, fazendo com que ele se sinta instigado
a entender o que pode melhorar em seu processo. Durante as aulas, os monitores
SA0 responsaveis por criar um ambiente amigavel onde nao ha julgamentos a partir
de habilidades artisticas, mas sim sobre a utilizacdo dos métodos de desenho
demonstrados. A partir das indicagdes e corre¢des, os participantes se sentem mais
confiantes a prosseguir aprimorando seus trabalhos tendo em mente que sao os
fundamentos ensinados que sido de extrema relevancia para que ele atinja um
resultado mais proximo ao desejado.

Apesar de muitos dos participantes aproveitarem as aulas oferecidas, ha uma
grande taxa de evasao nas semanas finais das oficinas, como muitas vezes relatado
pelos mesmos, as faltas sdo devido a falta de tempo para se comprometerem com
as aulas devido a quantidade de atividades que sao de maior importancia na carreira
estudantil e/ou profissional. Isso causa uma defasagem no numero de participantes
guanto mais avangam as aulas, fazendo com que pouquissimos participantes tirem
o proveito maximo do conteudo e das experiéncias proporcionadas.

4. CONCLUSOES
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Em conclusao, as aulas da oficina de desenho da figura humana se mostraram
de grande relevancia para diversas pessoas devido ao seu ambito cultural, onde foi
concretizada a ampliagdo de ensinamentos de praticas artisticas para os cidadao da
cidade de Pelotas e ndo somente dentro da universidade. Assim, as atividades
realizadas como pratica de extensdo devem ser encorajadas para que seja
enriquecida a propagagao de

conhecimento além das areas de ensino e pesquisa.
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