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1. INTRODUCAO

Este resumo relata o atual estado da investigagdo em andamento
denominada “A literatura de Beatriz Bracher: para ndo de N&o falei”, no ambito do
projeto de pesquisa CNPg-UFPel “Ficcdo brasileira do século XXI -
intertextualidade e interdiscursividade”, coordenado pelo professor Jodo Manuel
dos Santos Cunha, vinculado ao Grupo de Pesquisa institucionalizado “Fic¢ao
brasileira no século XXI”, do qual a bolsista PIBIC-CNPq 2013-2014 participa.

A investigacdo tem por objetivo analisar o romance N&o falei (2004), da
escritora Beatriz Bracher, compreendida no conjunto da obra da autora, em
perspectiva intertextual e contextualizada histérica, cultural e politicamente.
Assim, busca-se compreender ndo apenas a obra literaria em si, mas também um
periodo importante da histéria brasileira — 0 da ditadura civil-militar p6s-golpe de
1964 -, que ainda hoje repercute decisivamente na formacao da sociedade atual,
ja que o romance, presentificado diegeticamente nos primeiros anos do século
XXI, recupera a memodria dos tempos do estado de excecdo vividos no pais a
partir da histéria de um grupo de brasileiros — familiares e amigos - que,
marcados pelo autoritarismo e pela repressao, tiveram suas vidas profundamente
marcadas, com consequéncias que afetaram dolorosamente ndo sO suas
individualidades ou do grupo familiar, com suas atividades como cidad&os.

2. METODOLOGIA

A metodologia que instrumentaliza a pesquisa € propria dos estudos em
literatura comparada que lidam com a andlise contrastiva de textualidades vistas
em contextualizacdo histérica e cultural, alicercada pelas teorias da
intertextualidade (GENETTE, 1982; SAMOYAULT, 2008), bem como por
constructos teoricos de outras areas do conhecimento, como histéria, educacéo e
politica, textos fundamentais para que se compreenda o contexto histérico em que
os fatos narrados no presente da narrativa aconteceram (GASPARI, 2002;
GAGNEBIN, 2006).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Ainda que ndo haja resultados propriamente ditos, jA que a pesquisa esta
em fase inicial de desenvolvimento, cumprida a primeira etapa do projeto — leitura
critica dos textos literarios, identificacédo e leitura de textos tedrico-criticos —, ja se
pode alinhar algumas certezas que suportardo, certamente, a comprovagédo da
hipotese levantada para o equacionamento dos objetivos da pesquisa. A literatura
brasileira tem procurado refletir sobre os momentos de convulsdo social e politica
por que passou o pais em diversas fases de sua histéria, ndo s6 durante o tempo
mesmo do arbitrio, como depois, rememorando os fatos para que eles ndo sejam
esquecidos, mas também em busca do entendimento.

Em 1964, as Forcas Armadas, apoiadas por parte da sociedade civil,
perpetraram um golpe contra o governo eleito do presidente Jodo Goulart,
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instalando um “governo provisorio”. O regime militar, no entanto, chegou ao apice
do autoritarismo em 13 de dezembro de 1968, quando entrou em vigéncia o Ato
Institucional n® 5, conhecido como Al-5, que deu poder aos governantes para
punir arbitrariamente toda e qualquer pessoa que fosse considerada “inimiga do
regime”, os chamados “subversivos”. Neste momento, o estado de excecgao
passou a controlar efetivamente ndo s6 os poderes institucionais, inclusive o
judiciario e o legislativo, com consequéncias devastadoras para a sociedade
como um todo, mas atingindo a cidadania, em seu cotidiano privado e em suas
relagdes sociais — inclusive em necessidades basicas, como educacéo e lazer. O
aparelho repressor garantiu o fim da liberdade de imprensa, das manifestacfes
populares, cerceando direitos civis e interferindo em instituicdes basicas para o
desenvolvimento da vida democréatica, como na Educagdo — com expurgos e
prisdo de docentes, discentes e pesquisadores do sistema educacional - e
atividades importantes para a formacéo cultural dos brasileiros. Manifestacfes
artisticas foram controladas por meio de censura a qualquer tipo de gesto
contrario ao regime ou que fosse visto como “de esquerda” ou “comunista”. A
ditadura garantiu ainda que grande parte dos pensadores, escritores, artistas em
geral, fossem presos a medida que se posicionavam: muitos deles acabaram
sendo torturados e mortos. Outros acabaram por se exilar e passaram a ser,
entdo, “a voz da resisténcia no exterior, chamando a atengdo do mundo para o
que acontecia no Brasil” (CUNHA, 2012: 133). Ainda assim, ndo conseguiu
impedir completamente que muitos livros fossem publicados na época, pois, como
revela Silviano Santiago, se a censura n&o afetou, em termos quantitativos, a
producao literaria e dramaturgica, os autores tiveram que se valer de “certos
desvios formais que acabaram sendo caracteristicos das obras do tempo”
(SANTIAGO, 1982: 52). Estratégias no uso da linguagem simbolica — no limite dos
recursos metaféricos — possibilitaram aos autores driblar a censura. Vieram
cassacoes, perseguicdes e banimentos. Enquanto isso, alimentava-se a ideia de
um “pais que vai pra frente”, montado no sucesso do chamado “milagre
econdmico” dos anos setenta (GASPARI, 2002).

Quarenta anos depois desse tempo de iniquidades, Beatriz Bracher,
escritora brasileira paulista que viveu sua juventude e maturidade durante os
“anos de chumbo”, escreve uma histéria de ficcdo que tem como contexto
histérico as dificeis relagdes entre os cidadados brasileiros durante o periodo da
ditadura dos generais. Nao é um texto testemunhal, no entanto; ndo busca
reconstituir o passado no tempo presente da ficcdo, mas, resgatando o clima de
sufoco civil e inseguranca em que viviam os brasileiros, o que visa € pensar, em
chave de invencao literaria, sobre como, a partir da célula minima da sociedade -
constituida pela familia, os amigos e as pessoas proximas ao nucleo familiar — a
imensa maioria da populacao foi afetada pelo terror que se abateu sobre o pais
como um todo, bem como sobre as consequéncias desses fatos — pensadas do
micro para o macro social, do individual para o coletivo.

A obra em estudo, N&o falei, conta, no tempo presente da narrativa, ou
seja, os primeiros anos do século XXI — chegando, inclusive, aos primeiros anos
do governo Lula —, a historia de Gustavo, um professor universitario que esta
prestes a se mudar de Sao Paulo para Sao Carlos e encontra-se em um momento
crucial da sua vida: a aposentadoria. A partir das duas grandes mudancas e da
aproximacéo de uma jornalista, Cecilia — cujo intuito € o de que ele fale sobre as
suas lembrancas da ditadura — o personagem rememora toda a sua vida e elabora
um panorama nao apenas da sua memoria como individuo, nem mesmo so
familiar, mas também da memoaria coletiva do Brasil dos ultimos quarenta anos e,
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principalmente, de como o despotismo exercido sob a alegada forma de
“revolugdo anticomunista®, influenciou na formagéao social do pais como um todo.

A partir de um narrador autodiegético, que tende ao fluxo de consciéncia, e
da insercdo de outras vozes intertextuais, por meio de uma narrativa ndo-linear, é
que Bracher monta o “quebra-cabecga” articulado pela memodria do personagem-
narrador. Assim, inevitavelmente, se compde o painel da vida no pais em contexto
sécio-cultural, principalmente com relacdo as esferas da Educacdo, das Artes,
dos movimentos sociais, da resisténcia ao arbitrio, nos labirintos da
clandestinidade ou na dura e dificil construcdo do cotidiano, velando o sonho da
democracia. O que acontece, entdo, € que a personagem passa também a
remontar os caminhos de desconstrucdo e reconstrucdo de sua propria
identidade, pois, como aponta Umbach (2008:106), baseada em Seligman-Silva
“a narragao da experiéncia se vincula a busca da reconstrucéo da identidade e da
subjetividade em discursos pdés-ditatoriais, isto €, ao ‘desejo de renascer’ apds o
trauma”. Nesse movimento, a compreensao do vivido dependera de como se
reconstréi essa identidade a partir ndo s6 da memoria do préprio narrador, mas da
presentificacdo da lembranca de outros personagens, aqueles que, proximos a
ele, na familia e no ambiente universitario, por exemplo, viveram os nebulosos
tempos de inseguranca e do medo. Nesse entrelacamento de vozes, discursos,
imagens, duvidas e certezas que ndo se sustentam com a apreensao de imagens
esfumacadas pelo tempo, perpassa o discurso ambiguo da prépria linguagem
articulada em texto, incapaz de garantir a fidelidade, a verdade, das
circunstancias e dos episédios rememorados. O préprio narrador, ao se
apresentar, ja problematiza o fato da impossibilidade de recuperacéo integral dos
fatos vividos. Diz ele:

Se fosse possivel um pensamento sem palavras ou imagens,
inteiro sem tempo ou espaco, por mim criado, uma revelacdo do
gue em mim e de mim se esconde e pronto esta, se fosse possivel
gue nascesse assim evidente e sem origem aos olhos de todos e
entdo, sem o esforco do meu sopro — tom de voz, ritmo e
hesitacdo, meus olhos -, surgisse como pensamento de cada um,
ou ainda, uma coisa, mais que um pensamento, se coisa assim
fosse possivel existir, eu gostaria de contar uma historia
(BRACHER, 2004: 7).

Assim, o narrador-personagem diz que “gostaria de contar uma
historia”, a qual passara pela rememoracdo em busca das experiéncias do
passado a partir da linguagem, formalizada sem divisdo em unidades ou
capitulos, como num jorro verbal, para compreender ndo sé o que viveu, mas
também como o Brasil se tornou um pais em completa “decadéncia” politica,
moral e ética e de como esses fatores tiveram consequéncias negativas para a
vida civil, no que tange ao sistema educacional e ao atendimento das
necessidades fundamentais ao bem-estar da populacdo. Atravessando esse eixo
memorialistico, perpassam questdes que marcaram profundamente a vida privada
do narrador; eis que ele se utliza da memoéria como tentativa de nao
esquecimento, mas também para fazer uma espécie de exorcismo de fantasmas
gue o perseguem desde o tempo em que viveu o dia a dia obscuro, no cotidiano
da repressdo. Uma das obsessbes do professor, perpassando o longo da
narrativa, € o fato de ter que justificar, permanentemente, que nao entregou, nao
“dedurou” o cunhado, Armando, militante da resisténcia a ditadura, aos aparelhos
repressivos. Como explicita o critico Carlos Eduardo da Cruz, “[...] ha um
pensamento obsessivo que percorre toda essa rememoracao: a acusacao velada
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de ter sido ele a denunciar, sob pressdo, o paradeiro do cunhado” (CRUZ,
2010:65). Gustavo lida de forma angustiante com a certeza de “nao ter falado”,
com a veracidade do que conta e com a culpa em relagcdo a morte do cunhado.
Narra para se convencer, mas seu discurso se conforma como sendo tao
ambiguo quanto sdo as imagens da memoria, desarrumadas pela propria
natureza dos duros fatos a serem narrados.

Constatados os fatos literarios e histéricos acima sucintamente descritos, a
discusséo objetivada para a investigacdo conforma-se como ampla e certamente
rentavel, ja que a literatura, ainda que invencédo de realidades, é gerada por um
sujeito que s6 existe em contexto social, resultante de relagbes intersubjetivas
como tantas outras que justificam e sustentam a existéncia humana.

4. CONCLUSOES

Considerando o que foi relatado aqui, 0 que se pode perceber é que,
mesmo apoOs cinquenta anos do golpe de 1964, ainda se mostra de extrema
importancia falar sobre os fatos da ditadura: € isso que faz o personagem criado
por Beatriz Bracher, aquele que afirma que “ndo falou”, mas que, agora, no
presente do narrado, se vé instado a falar; falar para compreender, narrar para
compreender-se. Gustavo € um narrador suspeito, seu discurso, que se constroi
por meio de incertezas e ambiguidades, caracteristico das dificuldades de narrar
na pos-modernidade, exige atencdo dobrada e comprometimento exemplar do
leitor (DALCASTAGNE, 2001). Cabe a nds, leitores compromissados com o texto,
falar também, ainda que de forma “suspeita”, desses fatos.
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