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1. INTRODUCAO

Partindo da situacdo contemporanea em que linguagens diversas sao
empregadas em processos artisticos, esta pesquisa em Artes Visuais propde uma
reflexdo sobre procedimentos da agcdo de carimbar, de desenhar e de pintar,
praticas intensamente atreladas a minha atividade artistica, que realizo desde o
periodo da graduacdo, em 2009, e que busco dar novos encaminhamentos no
curso de Mestrado em Artes da Universidade Federal de Pelotas, iniciado
recentemente, em 2013. Trata-se de um exercicio de refletir sobre o fazer artistico
com seus artificios e percursos advindos de uma experiéncia pratica e poética em
processo de feitura que busca amparo no campo conceitual.

As acdes de imprimir e conectar constituem 0s primeiros movimentos
fundantes do processo de constru¢cdo da minha pintura. Comeco a pintura com a
impressao de folhas de plantas que, encontradas em meu quintal, passam a ter a
funcdo de um carimbo, ao marcar a superficie da tela. Distribuo-as de forma
aleatéria, vou criando um rastro de cor que nada mais é do que o selo do
pigmento sobre a superficie. O ato da impressao por contato se torna entdo um
conceito operacional. Isto porque este ato impulsiona de modo duplo, minha
entrada no campo da arte, pela pratica e pela teoria, dois desdobramentos de
uma mesma acgao. Se a acdo € um movimento praticado, que gera um produto,
por outro lado é a propria acao que abre, de igual modo, o campo de investigacao
teorica.

As questbes que norteiam tal processo de criacdo dizem respeito ao
prolongamento do espaco pictorico em que linhas séo constituidas com o
instrumento mais peculiar da pintura: o pincel. Esta presente como elemento ativo
e indicial, a planta, que tem como peculiaridades as formas diversificadas que
podem ser alongadas, arredondadas, serrilhadas, agulhadas. Ha énfase no
suporte, que as vezes é tela e outras vezes madeira ou até mesmo papel. Este
altimo totalmente revestido de uma camada de pintura que o recobre por inteiro e,
finalmente, a acdo de carimbar onde nucleos de cor apontam algumas
configuracdes especificas.

Os objetivos da pesquisa sao de abordar questdes pertinentes ao processo
criativo e estabelecer conexdes com artistas que também trabalham com a
linguagem da impresséo, do desenho e da pintura, para deste modo desenvolver
a pesquisa de modo a abordar o trabalho problematizando-o e verificando
possiveis relagdo no campo da arte.

A acédo ou efeito de imprimir, de carimbar mediante contato e pressao revela
e transfere para a superficie uma marca. Para o teérico e historiador da arte DIDI-
HUBERMAN (1997) “A impressdo supde um gesto que se cumpre em um ato e



que geralmente da margem a uma marca duravel e a um resultado mecéanico em
negativo ou em um relevo. E ainda destaca que, “a impress&o transmite
fisicamente e ndo somente visualmente a semelhanca da coisa ou do ser
impresso”. No trabalho que realizo e que tem como primeira acdo o carimbar,
utilizando uma planta, a forma coberta por tinta se deforma e se desconstroi,
indicando apenas alguns veios, alguns borrdes. E a partir da agdo do contornar
estas marcas que surgem outras formas diferenciadas.

Por outro lado, a linguagem do desenho se funda no meu trabalho a partir
deste gesto de contornar e de tracar linhas que se encontram com outras linhas,
apontando para configuragbes de um tramado (figura 01). Esse tramado se
constitui, na verdade, de um desenvolvimento a partir da marca, sugerido pela
marca, formam caminhos que ndo surgem do aleatério, mas que sao gerados
pelo “caminhar” com o pincel, atuam como um desenvolvimento da linha no
espaco, apontando para uma vivéncia, uma temporalidade, uma duracdo. Para o
artista e professor Flavio Goncalves existe uma peculiaridade no desenho pois ele
‘mostra a sua enorme capacidade de expansdo de seus limites técnicos e
conceituais” (2005). Sendo a capacidade de atribuir espacialidades diversas, a
meu ver, a que mais liga o desenho com as sensacdes que dele advem.

A experiéncia formal e poética com o desenho consiste na exploracédo das
possibilidades gréficas: “é uma operacdo matérica”, como relata Louise Bourgeois
na sua vivéncia com o fazer . (HERKENHOFF, 1997).

Figura 01- Mariza Fernanda, “sem titulo,” 30cm x 40cm (cada),
tinta acrilica sobre mdf, 90cm x 60cm , tinta acrilica sobre tela, 2011.

2. METODOLOGIA

A metodologia empregada abordara reflexdes da minha experiéncia pratica
e poética em processo de feitura, com seus desdobramentos e procedimentos
proprios da linguagem artistica e que buscara estabelecer conexdes com artistas
que também trabalham com a linguagem da impressao, do desenho e da pintura
e que realizam escritos sobre sua producdo pratica e poética, apresentada em
teses, dissertacdes, livros, revistas e catalogos, constituindo-se assim, um
cruzamento entre um saber constituido pela pesquisa e pela atencdo ao que se
faz.



3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Até o presente momento, alguns trabalhos promoveram_questionamentos e
inquietacbes proprias do processo artistico que se desdobra e que esta em
constante construgdo. A imprevisibilidade se d& na busca de criar inusitados
modos de marcar, alargar e controlar o gesto. Os resultados esperados sédo de
estabelecer conexdes entre as diversas linguagens a fim de refletir os modos de
acontecimento do fazer artistico, promovendo indagacdes sobre acdes, intencdes
e relacdbes com o mundo. O levantamento bibliografico tem envolvido busca de
materiais via internet, catdlogos de museus e livros, e também participacdo em
exposigoes e eventos.

4. CONCLUSOES

A investigacdo se da em ato de producéo artistica e reflexiva, abrindo um
campo tedrico que propicia um ir e vir, da pratica a teoria. Deste modo a obra em
processo gera um campo investigativo que ndo se conclui a ndo ser pela
instauracdo de uma escritura, que aos moldes de Roland Barthes, s6 pode ser um
texto tecido no tempo do fazer. Tais conceitos operatorios, isto é, que colocam o
trabalho em operacdo pratico-tedrico, foram identificados como imprimir e
conectar. O processo relaciona-se com fazer e pensar. Aspectos formais e
poéticos criam um universo que € particular e intimo, mas que podera ser
explorado e compartilhado a partir de relatos presentes na escritura.
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