C'DQOl 4

CONGRESSO HNICIACAO
)EFEDERALD PElOTAS

MEMORIA E IDENTIDADE NA ESCRITA DE “PASSO DE CARANGUEJO”, DE
GUNTHER GRASS

GABRIEL FELIPE PAUTZ MUNSBERG?; 2DANIELE GALLINDO GONCALVES
SILVA

'Universidade Federal de Pelotas — gabriel_munsberg@yahoo.de
“Universidade Federal de Pelotas — danigallindo@yahoo.de

1. INTRODUCAO

No campo da literatura contemporanea existe a desconfianca duplicada do
leitor comprometido com a narrativa em virtude do narrador suspeito, como
indicam teoristas como Dalcastagné (2001). Seguindo raciocinio semelhante,
Agambem (2009) afirma que “o poeta — o contemporaneo — deve manter fixo o
olhar no seu tempo”, porém € sabido 0 qudo necessario € conhecer e entender o
passado para compreender o presente. E € assim que o personagem-narrador de
“Passo de caranguejo”, de Gunter Grass, expde as historias do romance: “Mais
uma vez, tenho que voltar para tras, a passo de caranguejo, antes de avancar”
(GRASS, 2002, p. 102).

Breves comentérios e consideracgfes iniciais sobre a leitura critica da obra
“Im Krebsgang”, escrita em 2002 e traduzida para o portugués no mesmo ano,
serdo apresentados neste trabalho. Esta novela alema revela paralelamente as
histérias do assassinato do chefe suico do NSDAP Wilhelm Gustloff em 1936, do
naufragio do navio de cruzeiro aleméo batizado com o mesmo nome do citado
lider nazista em 1945 e a histéria de Paul Pokriefke, jornalista falido nascido
durante a ruina de tal embarcacdo e as consequéncias que questdes como o
nacional-socialismo e o antissemitismo ainda podem ter atualmente em sua vida.

Com a problematizacdo da memoria e identidade focadas na escritura, este
trabalho tem como objetivo analisar de que formas tais memorias séo
recuperadas, a partir de que vozes a histéria € dada como verdadeira e por que
determinados fatos sdo avaliados em detrimento de outros ou, como o proprio
narrador se indaga: “Por que Konny mentia? Por que o rapaz engana a si mesmo
e as outras pessoas?” (idem, p. 99).

2. METODOLOGIA

Este trabalho desenvolveu-se sobre 0s seguintes pressupostos: narrativas
contemporaneas, identidade e memdria e escrita. Para problematizar a narrativa
contemporanea, foram utilizados AGAMBEM (2009) e DALCASTAGNE (2001),
embora esta Ultima pesquisadora trate sobre a producao literaria brasileira, aqui
sao utilizados termos cunhados por esta como o de “leitor comprometido” e
“narrador suspeito”. Ja os conceitos de identidade e memadria sdo oriundos dos
trabalhos de CANDAU (2012) e SELIGMANN-SILVA (2003); enquanto que a
nocao de escrita € discutida por ZILBERMAN (2006).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A obra nos é apresentada através das inquietacdes do personagem-narrador
Paul Pokriefke frente a incompreensdo de sua propria identidade, ao mesmo
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tempo que confronta suas relacdes familiares e ideoldgicas entre sua mée e seu
filho.

Como o proprio titulo da obra aponta, o personagem-narrador Paul Pokriefke
volta no tempo, retoma a histéria do assassinato do lider nazista e do naufragio
do cruzeiro em que nasceu para avancar ao tempo presente e relativizar sua
relacdo com a mée, Ursula, e o filho, Konrad. Ao realizar a relativizagao de suas
relacbes familiares, o jornalista busca também por sua propria identidade no
momento em que descobre que seu filho ruma aos movimentos de extrema-direita
alemaes, influenciado pela avd, construindo um site em memoéria ao “martir’
Wilhelm Gustloff.

A relacdo entre memdria e identidade € de grande importancia na narrativa
e, como aponta Jacques Le Goff (1988), “admite-se geralmente que memoria e
identidade estao indissoluvelmente ligadas” (LE GOFF apud. CANDAU, 2012, p.
10). E ao relatar os acontecimentos do naufragio que o protagonista rememora
seu nascimento durante o resgate de sua mée e, consequentemente, avalia sua
origem: ndo sabe quem é seu pai e ndo tem certeza se realmente nasceu dentro
do torpedeiro Lowe, pois a historia contada por sua mae sofre pequenas, mas
importantes, modificacbes cada vez que é relatada. A saida de casa na
adolescéncia para ir estudar na Alemanha Ocidental durante o periodo da Guerra
Fria, ocasionando um distanciamento geografico ao mesmo tempo ideoldgico de
sua méae, Ihe diminui logicamente sua aproximacdo com ela, sua Unica familia até
entdo, e diminui consequentemente sua nocao de identidade no mundo. Apesar
de seu desejo de acabar com o0 assunto e encontrar respostas para sua
localizagdo no mundo e dentro da prépria familia, Paul vé-se insistentemente
discutindo sobre fatos ligados as suas origens identitarias e ideolégicas, baseados
nas memoarias de Ursula e, ao final, em Konrad, pois “a memoria é a identidade
em acao, mas ela pode, ao contrario ameacar, perturbar e mesmo arruinar o
sentimento de identidade” (CANDAU, 2012, p. 18).

Para que o entrelacamento de memoria e identidade aconteca, a escrita €
tomada nesta obra pelo personagem-narrador, Paul, e também por seu filho,
Konrad; o primeiro em virtude da encomenda realizada pelo “Velho” (“der Alte”)* e
0 segundo pela atualizacdo de seu website. Para discutir a escrita como ato
recuperador de memarias, recorremos ao trabalho de Regina Zilberman, que relé
as teorias propostas por Walter Benjamin, visto que este “esta interessado em
diagnosticar o mal do século, caracterizado pela perda da experiéncia, que obstrui
a linguagem e cala o homem” (ZILBERMAN, 2006, p. 122). Cala-se o homem pois
rememorar € uma “tragédia ardua e ambigua, pois envolve tanto um confronto
constante com a catastrofe, com a ferida aberta pelo trauma — e, portanto,
envolve a resisténcia e a superacdo da negacdo —, como também visa a um
consolo nunca totalmente alcancavel” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 52).

Paul demonstra-se tacito quanto as histérias que sdo contadas por sua mae,
embora ela tenha Ihe pedido que escrevesse sobre o fatidico dia. Ao negar tal
pedido e manter-se calado, o protagonista deseja pelo préprio apagamento: “Nao
satisfazer o dever da memoria é expor-se ao risco do desaparecimento”
(CANDAU, 2012, p. 125). E um antigo professor de Paul que Ihe solicita que

! Personagem ambigua na narrativa: tanto é o chefe de Paul (“Meu ex-professor, por outro lado,
deve ter perdido completamente a veia literaria, caso contrario ndo me teria contratado como seu
ghostwriter.”, GRASS, 2002, p. 29), quanto pode ser interpretado como uma representacdo do
proprio Grass dentro do texto. Paul inscreve-se na obra, desta forma, como um Ghostwriter, que
toma para si a incubéncia de retomada do passado que seria de um outro (“E uma culpa que
corrdi a consciéncia do Velho. Na verdade, diz ele, sua geracao tinha a obrigacdo de registrar o
sofrimento dos fugitivos da Prussia Oriental”, GRASS, 2002, p. 95).
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registre por escrito sobre o navio Wilhelm Gustloff, seu naufrdgio, o resgate de
Ursula e seu proprio nascimento. Este trabalho apresenta-se desagradavel e
dificultoso: “A Histéria, ou melhor, as historias que vivemos remoendo sdo como
uma privada entupida. Por mais que se dé descarga, a merda sempre vem a tona”
(GRASS, 2002, p. 110) e “sim, n6s movimentamos palavras para lidar com o
passado: ele tem que ser expiado, revisto e superado, e dar um jeito nele
pressupde um esforgo de luto e peniténcia” (idem, p. 111). Visto o desconforto do
personagem com seu proprio passado, pode-se identificar que nesta narrativa
“perpassa o discurso ambiguo da prépria linguagem articulada em texto, incapaz
de garantir a fidelidade, a verdade, das circunstancias e dos episédios
rememorados” (CRUZ, CUNHA, 2013, p. 3).

Obrigado a revolver o passado, Paul trabalha constantemente com a
inquietacdo que a ferida aberta proporciona, e busca assim identificar o que
transtorna suas rela¢des familiares. Porém, nada disso Ihe € Gtil, como o proprio
encerra o texto literario: “Isso nao vai acabar. Nunca isso vai acabar’ (GRASS,
2002, p. 205).

4. CONCLUSOES

Valendo-se de que a obra “Passo de caranguejo” relata um conjunto de
acontecimentos, necessitando do auxilio de memorias nos mais variados moldes,
em busca da unificacdo do individuo e de sua presenca dentro de um contexto,
podemos considera-la como narrativa contemporanea. O protagonista da
narrativa, Paul Pokriefke, é definido, assim, como um sujeito fragmentado e, como
tal, relativiza sua realidade como ser humano e suas relacfes pessoais baseado
no memorial.

Sabendo-se também que “através da memodria o individuo capta e
compreende continuamente o mundo, manifesta suas intencdes a esse respeito,
estrutura-o e coloca-o em ordem (tanto no tempo como no espaco) conferindo-lhe
sentido” (CANDAU, 2012, p. 61), o protagonista somente encontra a confirmagéo
de sua incompletude frente ao mundo que ndo sabe de sua existéncia, que o
ignora ou que lhe considera um fracassado.
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