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1. INTRODUCAO

Sabe-se que muitos dos nossos habitos corporais tidos como naturais,
na realidade sao consequéncia de processos educativos e padrdes sociais
(DANTAS, 1999). E, além disso, o conceito de corpo ndo é unico para todas as
sociedades e espacos-tempo, depende da visdo de mundo que cada uma tem.
O corpo se relaciona com o espaco e € modificado por ele, em cada espaco-
tempo e contexto diferente, somos um corpo diferente.

Um bom exemplo de que a cidade influencia diretamente no corpo de
quem a utiliza € o que nos traz Paola Jacques: um morador suburbano, por
exemplo, apresenta um corpo que ginga e acompanha 0s espacos Sinuosos
dos becos e ruelas. “Numa favela de morro vai-se descobrindo um ritmo de
caminhar diferente, imposto pelo proprio percurso das vielas. E o que chamam
de ginga.” (2003, p. 66). Essa experiéncia corporal € definida pelo ambiente em
qgue se insere, caracterizado por um tracado sinuoso, com critérios estéticos
proprios daquele lugar. Buscando soluc¢des para problemas imediatos, criam
suas proprias regras, alternativas construtivas e de conformacdo dos espacos.
Neste sentido, 0 ambiente urbano desenvolve corpos que desviam, requebram,
realizam trocas, defendem valores e criam espacos Unicos.

Outro exemplo da interferéncia do contexto histérico em que se vive é o
nascimento do butd, uma mistura de danca com teatro. O butdé surge num
ambiente de Guerra no Japdo, na década de 1950, onde os bailarinos foram
muito influenciados pelo contexto e pela opressao vivida na época. Assim, seus
criadores nao viam sentido em dancar o Balé Classico, pois tratava de temas
com positividade, uma realidade bastante diferente dos tempos de escuridédo
em que passava o Japdo (BOGEA, 2002, p. 29). Fez-se necessario, entdo, a
criagdo de um novo tipo de danca, baseado nas memodrias e experiéncias da
Guerra.

E mediante estes dois modos de entender a corporeidade (corpo urbano
e danca butd) que nos propomos a refletir no presente estudo sobre dialogos
possiveis entre estes dois contextos distintos.

2. METODOLOGIA

O presente trabalho foi realizado na disciplina de Estética, no curso de
Danca-Licenciatura da UFPel, com o intuito de compreender como o contexto
modifica os corpos. Buscaram-se referenciais tedéricos através de bibliografia
impressa e digital, em busca de conceitos como Corpo, Corpografia Urbana e

Danca Butd. O método principal de estudo é caracterizado pela pesquisa
bibliografica.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

No ambito dos resultados gerados com a pesquisa bibliografica proposta
neste estudo, destacamos a ideia de Le Breton, que traz: “A existéncia do
homem é corporal” (2012, p. 7), 0 que polemiza a relagédo entre corpo € mente
gue a Modernidade veio trazer para a sociedade ocidental. Assim, percebe-se
que a razao (cérebro) ndo pode ser mais importante que a emocdo, que O
sentir — corporal -, pois somos tudo isso, corpo e cérebro, sem um ou outro nao
existiriamos.

Historicamente, cabe considerar que esse conceito de corpo ocidental
nasce com Platdo (aproximadamente 400 a.C.), separando o mundo em dois
campos: 0 campo concreto, sensivel e o campo abstrato, inteligivel, da mente;
esta divisdo influencia de forma significativa na concep¢do de corpo no
ocidente. Para Platdo, apenas o mundo das ideias pode representar a esséncia
da realidade, pois € perfeito e imutavel. Assim, para ele, o contato direto com o
mundo (que é acessado através dos sentidos) ndo era importante e o que
realmente importava era o “mundo das ideias”. Mas esse fildsofo acaba por ser
criticado por excluir de seu pensamento a condi¢cdo dindmica do mundo, de
movimento, de fenbmenos que estdo em constante transformacédo (JESUS,
2013).

Ja Descartes (século XVI), desloca para o sujeito o dominio do
pensamento, mas defende que a razdo humana s funcionaria mediante um
“toque de Deus”, ou seja, esta ai a invencao da “mente”. A mente humana
refere-se ao sujeito como algo que pensa e Descartes deixa o corpo de lado,
pois os sentidos “nos enganam” (JESUS, 2013). O corpo, entado, a partir disso,
ficou renegado a “levar a mente” de um lugar a outro e as experiéncias
sensoriais diminuidas em relacdo as atividades “pensantes”. O que explica a
diminuicdo do uso das cidades para lazer e como experiéncia estética e
sensorial.

Mas Wittgenstein (inicio do século XX) vai contra a ideia de Descartes a
respeito do corpo e propde uma visao holistica do sujeito. Entretanto, as ideias
de Wittgenstein ndo foram fortes, e na metade do século XX o Modernismo na
Arquitetura acaba por causar um maior empobrecimento da experiéncia
estética, principalmente pela énfase dada a racionalidade (RENNO, 2006).
Assim, as sensacOes corporais foram sendo deixadas de lado gradativamente
e caminhar na cidade, por exemplo, virou habito, rotina.

Além disso, o0 sujeito (corpo-mente) ndo pode ser visto como algo
isolado do meio onde vive, pois cada sociedade tem um modo de enxergar 0O
corpo e, assim, de “molda-lo”. Segundo Jesus (2013, p. 92): “A interagao
sujeito-sociedade, desta forma, acaba por encaminhar a determinacdo de
comportamentos normativos em relagéo ao corpo”. O que significa que o corpo
depende e é transformado pelo espaco onde vive, torna-se outro corpo a partir
dos espacos por onde percorreu. Mas ndo € s6 o0 espaco que conforma os
COrpos-sujeitos, 0s grupos sociais em que vivemos também nos transformam,
como exemplo a escola, a igreja etc. Trataremos de dois exemplos a respeito
dos corpos que sdo modificados pelo contexto em que vivem.
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3.1. Butd

O butd é uma mistura de danca e teatro. Nasce em meio ao clima
assombroso do pds-guerra, na década de 1950, apOs a tdo marcante Bomba
de Hiroshima, época atormentada entre a obsessao pelo progresso e a vontade
de voltar ao nostalgico Jap&o de antes. E neste contexto sociocultural marcado
pela opressao que se cria uma nova danca, onde se colocava no palco todo o
sofrimento de um povo. A “danga butoh” chocou a todos ao levar para o espaco
cénico a realidade vivida.

Apresenta-nos a crueldade, a terrivel realidade do homem frente a seu
século, sem mascaras, sem comiseracdo. E repulsivo e aterrorizante se
comparado com a estética de danca dominante, porque € verdadeiro na sua
esséncia. O butd apresenta temas como: nascimento, morte, inconsciente,
sexualidade e grotesco. Seus gestos surgem da dor do corpo morto, pois ela é
necessaria e fundamental para que possamos renascer (NOBREGA;
TIBURCIO, 2004).

Para seus criadores, Hijikata e Kazuo Ohno, a danca néo fazia sentido
se ndo levassem o0s elementos da vida cotidiana para a danca. Entéo,
acreditavam na “religacdo” do homem com sua condi¢cdo corpérea e com o
COSMOS, questionavam 0 Corpo como um instrumento e o afirmavam como um
corpo sempre em processo, inacabado (NOBREGA; TIBURCIO, 2004), ja que
a natureza modifica-se a todo instante e 0s sujeitos sdo a natureza. Assim, 0
butd surge como uma valvula de escape para os artistas da época, onde
poderiam se libertar na sua mais individual esséncia.

3.2. Corpografia Urbana
“Corpografia Urbana” € um conceito criado pela Arquiteta e Urbanista
Paola Jacques e pela Bailarina Fabiana Britto, professoras da Universidade
Federal da Bahia. As autoras relacionam danca e urbanismo, criticando a
reducdo do uso da cidade, que acaba por diminuir a participacédo cidada e a
experiéncia corporal de apreensdo da cidade. A utilizacdo da cidade de forma
ativa pode influenciar significativamente na educacdo do sensivel, lembrando
que “somos corpo”, possibilitando que os cidaddos descubram seus corpos e
sejam capazes de resistir ao corpo-midia, ao corpo-mercadoria® (BRITTO;
JACQUES, 2003).
Deste modo, entende-se que a
corpografia € uma cartografia corporal, ou seja, parte da hipotese de
gue a experiéncia urbana fica inscrita, em diversas escalas de
temporalidade, no proprio corpo daquele que a experimenta, e dessa

forma também o define, mesmo que involuntariamente” (JACQUES,
2008)

Esta relacionada ao conceito de “corpo-espaco”, de Miranda, que
significa a fluidez das fronteiras corporais e do espacgo: "como 0 corpo esta em
permanente fluxo de mutacdes em sua interagdo com o meio ambiente, 0
movimento, 0 COrpo e 0 espago estdo permanentemente imersos em matuas
relacdes de transformacao” (MIRANDA, 2008, p. 24).

A corpografia urbana sugere, entdo, que o corpo e a cidade configuram-
se mutuamente, assim, a cidade fica inscrita nos corpos que interagem com

'Corpo-mercadoria é o corpo como objeto de consumo, para o qual se pensam produtos para a
venda, ignorando o sujeito que é aquele corpo (JACQUES, 2008).
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ela, passando a ser também aquele corpo. Ou seja, na corpografia urbana, ja
nao existe mais o corpo separado da cidade, “somos a cidade que
experienciamos”.

4. CONCLUSOES

Com base nas reflexdes acerca dos didlogos possiveis entre a Danca
Butd e a Corpografia Urbana, percebe-se que o corpo ndo demarca linhas
divisérias entre os sentidos e a inteligéncia, entre a visdo e o tato, entre a
cabeca e 0s pés, entre sua interioridade e o ambiente. E 0s espacos e culturas
onde vivemos vao nos “moldando” e nos transformando constantemente, assim
como a danca que fazemos fica marcada em nés, mesmo quando ela ndo esta
sendo realizada (DANTAS, 1999).

Portanto, falar de corpo sem falar do meio em que ele encontra-se nao
faz sentido, pois eles sao considerados co-dependentes por Katz e Greiner
(2002, p. 89 - 90). Assim sendo, cabe reiterar que ndés sSomos 0S NOSSOS
corpos, e que 0os mesmos sdo também o ambiente em que vivemos; somos
parte de todas as relacfes que estabelecemos com tudo que esta a nossa
volta.
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