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1. INTRODUCAO

No presente resumo sdo apresentadas reflex6es suscitadas pela acao artistica
coletiva Arte/rolé no buséo, realizada pelo grupo de pesquisa "Deslocamentos,
Observancias e Cartografias Contemporaneas — DESLOCC CNPg/UFPel", que
ocorreram entre os anos de 2017 e 2018. Nestas praticas artisticas embarcamos em
um Onibus circular interbairros, que tem uma rota centro- periferia na cidade de
Pelotas, localizada no interior do Rio Grande do Sul. O deslocamento tinha o objetivo
de conhecer as multiplas faces da urbanidade que constitui a cidade, e ser
perpassadas por experiéncias que desencadeassem a producao artistica indivual e
coletiva do grupo.

O nome da acao"rolé do buséo”, advém da giria de uso popular, referindo-se
tanto ao andar pela cidade junto com a “galera” como ao transporte publico. Na
primeira fase, atravessamos as zonas centrais e periféricas buscando modos distintos
de afetarmento pelos diferentes locais. Para alguns era a primeira vez que percorriam
as ruas dos bairros, as zonas periféricas distantes do centro. A incursdo as zonas
desconhecias possiblitou uma conscientizacdo das diversidades que compdem a
cidade na qual vivemos. Entendemos o deslocamento como préatica processual e
artistica que implicam um outro ponto de vista e modos de partilha do vivenciado.
Segundo Ludmila Brandao:

Genericamente, deslocar é o ato de mudar algo de um lugar para outro, mas
também significa mudanca de dire¢c&o, desvio no sentido do movimento de
algum sujeito ou objeto. Essa operacdo tdo corriqueira - afinal, estamos
fazendo isso o tempo todo - da ensejo a consequéncias nada despreziveis.
Tanto faz se é algum objeto sob nossa guarda que é deslocado (de uma
paisagem a outra), ou se somos nhdés a escolher outro ponto de vista sobre
esse objeto, o fato é que o mundo que se constitui a partir desse
deslocamento é totalmente outro. (BRANDAO, 2012).

Portanto, ao observar diversas caracteristicas dos locais percorridos como
passageiros do ‘busdo’, recepcionamos possiveis ideias e imagens que
potencializaram a producdo artistica de cada participante do grupo. Além disso,
notamos as questdes culturais e socioecondmicas evidenciadas que caracterizam a
nossa cidade em sua multiplicidade. Posteriormente foram elaborados videos,
fotografias, fotomontagens, como o trabalho Sobreposi¢des de tempo de Pedro Elias
Parente, que iremos abordar aqui, como um resultado visual e conceitual de uma rota
percorrida por um artista.
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2. METODOLOGIA

A metodologia é a pesquisa em arte com enfase em poéticas visuais que evidencia as
motivagoes, as questdes e saberes implicados no processo de criagao do artista. O processo
€ iniciado a partir do indicativo coletivo de uma rota e possiveis veiculos para percorré-la. Na
acao “Arte rolé do buséo’, determinamos a rota por meio de informagdes do sistema de
transporte coletivo de Pelotas, tendo em vista a passagem por bairros que os integrantes ainda
nao haviam percorrido. Cada participante leva consigo instrumentos e aparelhos de registro,
como cadernos e lapis de desenho, maquinas fotografiacas, celulares e captadores de som,
etc. Durante o trajeto cada qual observa e capta o0 que Ihe afeta em funcad de interesses
poéticos. ApOs 0 percurso os artistas reunem os materiais coletados e desenvolvem trabalhos
artisticos que séo partilhados em diferentes midias.

Desta maneira, podemos pensar o artista norte americano Robert Smithson como um
referencial metodoldgico e artistico para prospectar o cotidiano. Smithson que fez grandes
intervencbes em meio a desertos e paisagens diversas, também realizou trabalhos
de cunho mais intimista, como Um passeio pelos monumentos de Passaic, Nova
Jersey (1967). Esse trabalho advém do deslocamento de Nova York a sua cidade
natal, Passaic, e transcorreu da seguinte forma: apés comprar um jornal New York
Times do dia, acompanhado de um livro sobre Earthworks, de Brian W. Aldiss, e sua
camera fotografica Instamatic 400, Smithson toma um 6nibus em direcéo a cidade
gue da titulo a seu trabalho. No momento em que chega ao local avista uma ponte,
puxa a campainha e desce da conducédo (2006, p.11). Assim inicia sua prospeccao
em torno dos elementos arquitetonicos presentes no lugar, como: canos
escoadouros, estradas decadentes, residuos industriais, entre outros componentes
gue também fotografou. As 24 fotos resultantes do processo, juntaram-se a um mapa
em negativo da regido, bem como a seus relatos, integrando uma exposicado na
Galeria de Virginia Dwan (Nova York), ao mesmo tempo em que integraram a revista
Artforum. Na sequéncia, Smithson realiza uma publicacdo de igual titulo, contendo os
mesmos elementos da exposicao e da revista acima mencionadas. Diferentemente
de Smithson, ndo descemos do onibus, pelo contrério, nos interessamos em olhar
para dentro dele, para os diferentes tempos, materiais e racas presentes no interior
do onibus, bem como ao olhar para fora, percebemos ruinas e os diversos tempos e
realidades que compdem a cidade. Nao caminhamos para investigar, viajamos de
Onibus. Porém, assim como Smithson, olhamos para estes elementos urbanos com
um olhar que busca as poténcias para uma reflexdo e producéo de arte.

3. Resultados e discucdes

Como resultado do deslocamento enquanto pratica artistica, sédo elaborados
textos para publicacédo e apresentacdo de trabalho, assim como trabalhos artisticos,
cito Sobreposi¢cdes de tempos (Fig. 1 e 2) de Pedro Elias Parente a partir de suas
consideracoes:

Ao entrar em imersao no trajeto e no dispositivo dnibus, elenco pontos de
interesse como: a arquitetura da cidade, os passageiros, e as oposicdes
temporais presentes no cotidiano. Assim, atentei para as multiplas camadas
de tempo que se apresentam tanto no interior quanto no exterior do énibus.
Nos rostos, janelas, no vai e vem de passageiros, nos tempos que se
entrecruzam e interagem. Em alguns momentos se revelada uma cidade em
abandono, edifica¢des que datam de 50, 60 anos atras fechadas, como baus
gue guardam a historia de Pelotas. Em outras, prédios se erguendo,
potencialidades de futuro que ainda ndo se concretizaram. Dentre o0s
aspectos heterogéneos urbanos, se ressaltam ao meu olhar, as ilhas verdes,
onde existe um siléncio, um tempo em suspenséo e lento. Por outro lado, os
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rumores da cidade de concreto e aco, das edificagdes que bloqueiam a vista
apresentam toda a velocidade da contemporaneidade. A janela do dnibus
traz a tona estas cidades, que servem de passagem, que passam e viram
memorias. Para dar a ver esses mdltiplos tempos, procurei trabalhar com
fotografias impressasem laminas de retroprojetor e busquei na sobreposicao
dessas imagens a unido dos diversos tempos e cidades que se apresentam
dentro e fora do 6nibus. (SILVEIRA, 2018, p. 252)

Figura 1 e 2. Pedro Elias Parente. Sobreposi¢cfes de tempos. Edicdo digital, lamina
de acetato, impresséo a jato, 21 x 29,7cm, 2018. Fonte: Acervo do Artista.

Olhar para zonas consideradas invisiveis € um modo de se relacionar de outra
maneira com o local que vivemos, assim como subverter a l6gica empregado pelo
capitalismo ao transporte publico, ou seja um automotivo coletivo para facilitar o
acesso ao trabalho. O grupo utilizou o transporte para poetizar o mundo. Jean
Baudrillard ao refletir sobre o papel que o carro desempenha nas rela¢des sociais, no
cotidiano e no sistema de producao global nos fala: “Mais do que em qualquer outro
lugar torna se ai perceptivel a convivéncia entre um sistema subjetivo de
necessidades e um sistema objetivo de producao” (Baudrillard, 2009, p.74). Diferente
do carro, que podemos guia-lo ao rumo desejado, no 6nibus somos conduzidos por
um trajeto pré-determinado. Porém, a capacidade de gerar mobilidade sem um
grande esforco e a velocidade os aproxima. Assim, Baudrillard atesta: A Velocidade
tem como efeito, ao integrar o espaco-tempo, reduzir o mundo a duas dimensdes, a
uma imagem, vem ela livre de seu relevo e de seu devir, entrega-se de certo modo a
uma imobilidade sublime e a uma contemplagao. ‘ o movimento’, diz Scheilling, ‘ é
somente a procura do repouso’. (BAUDRILLARD, 2009, p 74). Durante o
deslocamento observamos no interior do 6nibus os rostos, etnias, géneros diversos
as diferentes cores e sons e o ritmo veloz da cidade. As vezes ao olharmos para fora,
esquecemos que estamos num Onibus e entramos num estado de suspensao
semelhante ao revelado no texto de Baudrillard supracitado. Através dos vidros
enxergamos varias cidades numa sé. Percebemos assim, que este veiculo, permite
uma observacao privilegiada das vérias facetas de nossa sociedade. Os artistas que
participaram produziram imagens, fotomontagens, videos, performances e
instalacdes sonoras. A producao foi compartilhada em ensaios visuais, exposi¢des e
anais de eventos.

4. CONCLUSOES

Novas perspectivas sdo geradas atraves destes deslocamentos pela cidade,
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gue sucitam questionamentos e reverberam em experimentos imagéticos com cor,
sobreposicdes, desfoques, velocidade, que nascem de um olhar para a
multiplicidade socio-cultural, geografica, arquitetonica presente na cidade.
Originam-se assim novos olhares e vivéncias do local habitado. Deslocar no 6nibus
trouxe a tona modos distintos de como captar e abordar a cidade. Ele, torna-se muito
mais do que um veiculo de locomo¢cdo e passa a ser o propulsionador e
potencializador de processos criativos, transportando a producédo da arte para fora
do atelié e a colocando em meio a vida cotidiana, evidenciando que para produzir
arte basta sentar e atentar ao ambiente que nos cerca, nao tendo necessidade de
um ambiente fechado por paredes como o atelié.
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