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1. INTRODUGAO

Neste trabalho, pretendo explorar as nuances de como acontece a
representacdo amorosa no relacionamento dos protagonistas do flme Me Chame
Pelo Seu Nome. Como o recorte social, do diretor Luca Guadagnino, conversa
com a obra literaria original e revive questdes de narrativas visuais. A analise do
filme sobre a condicdo de vida dos personagens, os vinculos afetivos e sua
relevancia para a comunidade LGBTQI+.

O filme Me Chame Pelo Seu Nome, parte de uma obra literaria de mesmo
nome de André Aciman, entretanto, na adaptagdo para as telas, o pedantismo
cinematico, alusivo de um sonho, mascara da forma mais arrebatadora a relacéo
de poder tida entre os protagonistas. E intitulada essa relacdo da forma mais
foucaultiana possivel; o jogo de sedugao, a manipulagao do personagem principal
mais velho para com o mais novo. A estrutura narrativa e o modo como a diregéo
€ apresentada faz acreditar que para além de todo universo no background, é
extremamente belo e nada controverso o desabrochar de uma paixdo entre duas
pessoas de idades completamente diferentes.

O enredo segue Elio, um garoto menor de idade, intelectualmente precoce,
nas férias de verdao com sua familia na Italia. Seu pai, professor condecorado,
recebe a visita de Oliver, que ira passar os proximos meses estudando com o
professor. O livro segue o romance dos dois personagens principais e os 20 anos
seguintes. Em comparagédo com o filme, langado dez anos apos o livro, a narrativa
literaria € indubitavelmente mais inofensiva, isso porque é diferente ler sobre uma
relacdo com distanciamento de idade, e assisti, em uma sala escura, a
discrepancia gritante entre os fisicos dos atores. O ator que representa Elio é
Timotheé Chalamet, € um homem franzino, magro, com o aspecto corporal
infantilizado; ele ndo tem barba, ndo apresenta pélos e tem uma fisionomia
majoritariamente infantil. Em contraponto na tela é posto Armie Hammer, que
condiz perfeitamente com o estilo padrdo do gala Hollywoodiano, ele é alto,
sarado, loiro, branco de olhos claros. Obviamente, a escolha dos atores nao foi
arbitraria e irrelevante, dirigido por um homem branco e hétero, o filme usa e
abusa de male gaze': o olhar masculino (MULVEY, 1975).

1 O gaze é um conceito utilizado para analisar cultura visual, que trata como as pessoas sao apresentadas e vistas pelo
publico. Os tipos de gaze s&o categorizados por quem esta olhando. O termo Male Gaze foi cunhado por Laura Mulvey em
seu ensaio “Visual Pleasure and Narrative Cinema” (Prazer Visual e Cinema Narrativo) publicado em 1975. Esta ligado ao
modo como mulheres sao retratadas como objetos e enfeites em filmes, e como homens sado retratados como viris e
extremamente poderosos, porque no controle da camera (e portanto do gaze) estd geralmente um homem branco

heterossexual, assim como o publico alvo da maioria dos géneros de filme.

2. METODOLOGIA

Laura Mulvey em seu texto, Visual Pleasure and Narrative Cinema, traz da
teoria psicanalitica os fundamentos para a critica da imagem, em especifico a
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produzida cinematograficamente em Hollywood. A imagem surge como um
produto da predominancia do olhar masculino, tratando a mulher como um objeto
passivo do olhar e 0 homem como o responsavel pela prépria imagem disposta
em tela (MULVEY, 1975). A teoria psicanalitica € utilizada como arma politica,
para desestigmatizar praticas de como o inconsciente da sociedade patriarcal
ajuda a estruturar a forma do cinema.

O mecanismo de prazer na imagem, como explicado por Freud na
escopofilia, no voyeurismo e no fetichismo, deixa clara as posigdes masculinas e
femininas e a divisdo heterossexista de ativo/passivo (Freud, 1905). O homem
funciona como o olhar e a mulher como imagem e seguindo conceitos bem
demarcados em tela, tanto em questdo fotografica, quanto em questdo de
atuacdo, ha essa similaridade clara entre os papéis a que propdéem o0s
personagens. No filme, Elio representa a imagem tradicional da moga virginal e
mais nova e Oliver representa o papel do homem viril que a seduz.

“Nesse ponto ele associou a escopofilia com o ato de tomar as outras
pessoas como objetos, sujeitando-as a um olhar fixo, curioso e
controlador. Seus exemplos particulares firam em torno das atividades
voyeuristas das criangas, do desejo de ver e de confirmar aquilo que é
reservado ou proibido (curiosidade pelas fungdes genitais e corporais
dos outros, pela presenca

ou auséncia do pénis e, retrospectivamente, pela cena primordial).
Nesta analise, a escopofilia € essencialmente ativa.” (MULVEY, 1975, p.
441)

Ha uma banalidade classicista, que ainda assim, ndo desmerece a
experiéncia filmica. O diretor trata a relagcdo roméntica como uma experiéncia
vazia e higienizada, ainda que sofrida, e é facil comprar um grande publico com o
cenario de uma bela Italia dos anos 80, de uma classe alta, mesmo que as
problematicas sejam muitas. A questdo que perturba no longa nao é ele nao se
dispor a nenhum estimulo do senso critico, até porque ele ndo necessariamente
precisa, mas dele ser totalmente alienado e acabar propondo essa alienagao ao
espectador.

Existe a pratica do conceito de passividade/atividade no que se diz respeito
as imagens apresentadas dos personagens principais, criando um elo entre Elio,
que é a pura representacdo da descoberta adolescente da sexualidade e da
sexualizagdo, e a experiéncia que é a visao de Oliver, que é bem resolvido
sexualmente e se usa da visdo popular de gald para que haja justificativa para
todas as suas acdes em tela. O filme usa o intelectualismo de Elio, de 17 anos,
como uma muleta para coloca-lo no mesmo patamar de seu interesse amoroso. O
filme trata a inteligéncia de ambos como um clube de carteirinha, em que estando
em escala parecida letradamente, € o bastante para o descarte dos 7 anos de
diferenca em experiéncias vividas entre os dois personagens.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Desde o festival de Sundance, até 2017 quando o filme foi oficialmente
langado, Me Chame Pelo Seu Nome ganhou uma notoriedade absurda de filme
progressista, sobre um amor de verdo apaixonante, com uma narrativa sexy e
triste. Enquanto o filme pode ser descrito como progressor pela sua descrigao
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admiravel e detalhada do romance erético entre dois homens, vai em extrema
contramé&o por ter uma narrativa ultrapassada e datada.

Nao aparenta que André Aciman pretendia escrever a historia de um adulto
manipulando um adolescente, mas essa € a historia que chega ao publico. Entao,
que seja irrelevante a intengdo do autor, mas néo irrelevante o contexto em que
essa histéria surgiu e como isso afeta o espectador. O fato de que o autor da
historia € um homem hétero dificulta as analises e levanta hipoteses sobre se a
ideia de que pessoas LGBTQ+s apenas vivem em relagbes predatorias e
pervertidas ainda é altamente normalizada. A discussdo sobre o fiime é
extremamente conflituosa, pois acaba por perpetuar, mesmo que néo
intencionalmente, a ideia de que adolescentes sdo presas faceis para homens
gays e regulariza e romantiza a ideia de relacionamento entre adultos e
adolescentes.

Em 2020, o ano em que a problematizacdo pode finalmente ter voz,
consegue-se fazer a comparagao da narrativa com outra relagéo toxica ficcional.
“Lolita”, de Vladimir Nabokov, € um marco literario e cinematografico (em suas
duas adaptacdes: Stanley Kubrick, 1962 e Adrian Lyne, 1997), porque ativamente
retrata a mentalidade de um abusador. O caso é que é possivel comparar as
narragoes em diversos topicos. Nao que diretamente podemos equiparar Humbert
Humbert, protagonista do livro Lolita, a Oliver, pois 0 segundo nao aparenta ter a
intengdo prévia em seduzir um adolescente, entretanto, desde que o d&bvio
interesse se instaura, ele ndo faz nada para para-lo. Podendo criticar romances
heterossexuais por normalizar abuso, deve-se ter o mesmo critério com midias
homossexuais.

Entre a liberacdo expressiva da possibilidade sexual hoje, algumas vastas
questdes discutiveis sdo deixadas de lado. Obvio, uma populagdo tio reprimida
quanto a LGBTQ+ vém sendo durante toda a sua existéncia, uma migalha de
representatividade que seja é o suficiente para que todo o background de
problemas desaparega. Em “A Microfisica do Poder”, Foucault (2007) fala sobre a
armadilha do uso da sexualidade para a manipulagéo, a ideia de que a miséria
sexual vem diretamente da repressao e que para ser feliz, € preciso liberar de
qualquer maneira essa sexualidade.

“[...] por isso que eles nos colocam uma armadilha perigosa. Eles dizem
mais ou menos o seguinte: "Vocés tém uma sexualidade, esta
sexualidade estd ao mesmo tempo frustrada e muda, proibicbes
hipdcritas a reprimem. Entdo venham a nés, digam e mostrem tudo isto a
nos, revelem seus infelizes segredos a nos... Este tipo de discurso é, na
verdade, um formidavel instrumento de controle e de poder. Ele utiliza,
como sempre, 0 que dizem as pessoas, 0 que elas sentem, o que elas
esperam. Ele explora a tentacdo de acreditar que é suficiente, para ser
feliz, ultrapassar o umbral do discurso e eliminar algumas proibigcbes. E
de fato acaba depreciando e esquadrinhando os movimentos de revolta
e liberagéo...” (FOUCAULT, 2007, p.130)

4. CONCLUSOES

Ha um entendimento social de que nao importa o quao inteligente ou
maduro, ou fisicamente desenvolvido uma crianga de treze anos seja, ela ainda
nao deve estar fazendo sexo com uma pessoa de dezesseis anos. Ha estagios
vitais de desenvolvimento que as separam, como o consentimento, a maioridade,
a responsabilidade e a responsabilizagdo por suas agdes, que lhes designam
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certos deveres e obrigagdes. Mesmo que seja claro que uma pessoa de treze
anos, uma de dezesseis e uma de vinte e dois, estdo em estagios extremamente
diferentes de maturagdo, a cultura abusiva vigente torna essas linhas borradas,
deixando pessoas mais novas vulneraveis a manipulagdo de outras, com poucas
ou nenhuma consequéncia. Talvez a discusséo da legalidade dentro das normas
dos filmes tragam algum desconforto porque nem sempre o que é legal
judicialmente funciona, as leis podem ter construc¢des ilogicas e falhas. Na ltalia,
onde se passa o longa, a idade de consentimento € quatorze anos, mas isso nao
faz com que magicamente as atitudes morais de um sejam certas ou erradas,
afinal em alguns paises ainda existem leis contra a existéncia de pessoas
homossexuais, abortos ou consentimento de relagdes intimas no trabalho.

A histéria termina com Oliver casado com uma mulher enquanto Elio ainda
esta afetado emocionalmente pela relacido deles uma década e meia depois.
Criancas LGBTs sofrem um perigo diario, especialmente as que ainda nao podem
expor sua orientagdo sexual, mesmo que nem todo jovem esteja nessa situagao
ou se sinta isolado e sem recursos, essa € uma experiéncia comum que pode ser
explorada. Apoio parental ou de entes proximos nem sempre é algo simples ou
genuino, entao o filme consegue ser extremamente belo e saudavel na relagao de
Elio com os pais, mas extremamente desnecessario na relagdo romantica.
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