OERELS2023

v 9: SEMANA ) , i
INTEGRADA XXV ENPOS — ENCONTRO DE POS-GRADUACAO
4

BASE: DISPOSITIVO DE LOCALIZACAO E INSCRICAO MOVENTE

STELA SOARES KUBIAKI'; MARTHA GOMES DE FREITAS?

tUniversidade Federal de Pelotas — stela.kubiaki@gmail.com
2Universidade Federal de Pelotas — marthagofre@gmail.com

1. INTRODUCAO

Apresento neste resumo um breve recorte da minha pesquisa de mestrado,
ja em fase final, Localizacbes para avancar sobre a borda: a pele como meio,
vinculada ao Programa de Pds-graduacdo em Artes (PPGARTES) da UFPel -
linha de pesquisa Processos de Criacdo e Poéticas do Cotidiano, sendo bolsista
CAPES e integrante do grupo de pesquisa Estudo sobre a profundidade,
coordenado pela prof® dr2 Martha Gomes de Freitas.

Neste recorte apresento o trabalho Base, uma fotografia realizada em 2022,
onde articulo relacdes a partir de minha pele em proximidade a pele de minha
avo, evidenciando a partir das manchas e marcas, certas distingcbes que podem
ser tomadas como elementos de localizagéo.

Tanto na dissertacdo, quanto aqui, proponho uma escrita em primeira
pessoa, desenvolvida a partir das trocas que tenho com a minha av6. Essa
escolha ja recorrente as pesquisas em poéticas, ainda é reforcada pela intencao
de aproximar-se das discussfes que tocam aos modos autobiograficos dentro das
artes visuais (GUASCH, 2009), conceito que me auxilia no desenvolvimento da
pesquisa.

Nesta abordagem, exploro a pele enquanto discurso e tecido de producéo de
visualidades, onde me interessa a forma como o tempo se inscreve e € percebido
através de diferentes texturas. Trago, portanto, algumas referéncias teoricas
pontuais que orientam a minha produ¢cdo como um todo e contribuem em relagéo
ao trabalho como dispositivo de localizacdo, através da nocdo de
autobiogeografia (RODRIGUES, 2021) e inscricdo movente (MARTINS, 2021),
postos em relacdo ao meu trabalho junto a obra Desenho de transferéncia, 1971
de Dennis Oppenheim.

2. METODOLOGIA

Ao trazer uma perspectiva pessoal para a pesquisa que investiga através da
producdo em arte 0 modo como as relacdes entre as geragdes antecedentes a
mim e eu mesma, constituem uma espécie de borda, recorro a autobiografia como
amparo tedrico. Esse termo, definido pela artista e professora Manoela dos Anjos
Afonso Rodrigues, se coloca enquanto:

Campo narrativo dialogico, criticamente situado e em constante
transformacdo. A partir dessa perspectiva, considero o0s atos
autobiograficos como atos de re-ver, re-con-tar, re-posicionar e
contestar formas de ser, fazer, agir, sentir, conhecer, existir.
(RODRIGUES, 2017. p. 237)

Ao longo de sua pesquisa de doutorado, Manoela Rodrigues constatou que
0s atos autobiograficos (experimentacdes visuais e textuais como método de
autolocalizagao), “poderiam se transformar em lugares de confronto a
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colonialidade”, (RODRIGUES, 2017. p. 236-237) e a partir desse entendimento
propde o termo autobiogeografia como metodologia para a arte.

Considerando a reflexdo sob forma de didlogo, penso portanto, a criacdo
artistica a partir de nocdes autobiogeograficas, onde ha uma ampliacdo do
espaco de autopercepcédo, possibilitando novos caminhos para essa produgao
gue aqui se coloca, onde re-vejo meu trabalho por uma perspectiva que diz do
lugar e do tempo onde estou.

Desse modo, como processo para a producdo poética, nestes ultimos dois
anos, tenho tipo encontros frequentes com a minha avo, onde nos fotografo a fim
de criar imagens de nossos corpos em proximidade. Durante essas visitas percebi
que ha sempre um esforco mutuo ao longo de nossas conversas, na tentativa de
compreendermos o ritmo ideal dos assuntos, o tom de voz e as expressdes para
gue ambas possam usufruir do tempo compartilhado.

As trocas miudas e o modo como lidamos com o tempo, diz de como o
apreendemos através de lacos de afetividade. Contudo, para além da experiéncia
de troca e afeto através da relacédo familiar, esse movimento despertou a atencao
para o que poderia ser pincado como imagem no campo da arte. Base é uma das
fotografias que entendo como sintese desses momentos. (Figura 1 e 2)

(Figura 1 e 2) Stela Kubiaki. Base, 2022. Fotografia. 38 x 38 cm (acervo pessoal)

A imagem apresenta pés distintos lado a lado, como se pertencessem a um
mesmo corpo. A estranheza proporcionada pelo trabalho advém da percepcao
ambigua que temos. Se a similaridade de tom de pele e dimens&o dos pés nos
informa sobre a possibilidade de estarmos diante de um mesmo corpo, a0 mesmo
tempo, agucando a atencéo, reconhecemos diferencas que trazem uma narrativa
anacrobnica, conduzida pelas texturas, manchas e formatos destoantes.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Em relacdo as texturas da pele, aquilo que a atravessa, a critica de arte
Katia Canton, nos diz que “as marcas dessa permeabilidade se inscrevem na
derme, no tempo. E séo essas marcas corpéreas que carimbam o ser humano no
mundo.” (Canton, 2003. p. 14) Ou seja, em meu trabalho busco o tempo que se
manifesta depositando e carimbando a superficie da pele. Quero dar a ver o
elemento “capaz de atribuir a tudo que toca a relativa perenidade das
impressdes.” (Didi-Huberman, 2000. p. 70). Aquilo o que o corpo vivenciou.
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Assim, 0S meus passos e 0s passos de minha avo ao longo dos anos, séo
impossiveis de serem contabilizados, mas estdo inscritos em nossa pele e no
proprio formato de nossos pés como reverberacdes do tempo, impressées em
constante transformacao.

Em Base, ainda que a imagem insinue um mesmo corpo, por conta da
configuracdo de nossos pés, 0s desgastes contrastantes apresentam as marcas
daquilo que cada uma percorreu distintamente. Assim, penso a pele como
suporte, superficie que coleta sensacdes, que nos molda e é moldada de acordo
com aquilo que vivenciamos, sendo também um meio de localizagdo, marcando
espacos em relacdo a si, onde estdo inscritas nossas historias e identidades
particulares.

Meu trabalho surge ao ouvir as historias de minha avo, contato que cria
aberturas, onde posso me projetar em suas memodrias e sensacbes, me
permitindo experimentar o lugar onde ela esta, movimento que encontra amparo
na acdo Desenho de transferéncia, 1971 (Figura 3 e 4) do artista americano
Dennis Oppenheim.

Na série de performances, o filho de Oppenheim desenha sobre suas
costas, enquanto o artista interpreta as grafias por percepcdo sensorial, e em
sequéncia as transfere para parede a sua frente. Posteriormente o0 movimento se
inverte e é ele que passa a produzir os desenhos no corpo do filho. Nas palavras
do artista:

Enquanto Erik passa um marcador nas minhas costas, tento duplicar
0 movimento na parede. Sua atividade estimula uma resposta cinética
do meu sistema sensorial. Ele esta, portanto, desenhando através de
mim. (...) Como Erik é meu filho e compartilihamos elementos
biologicos semelhantes, minhas costas (como superficie) podem ser
vistas como uma versdo madura das dele... em um sentido, ele entra
em contato com seu proprio estado futuro. (Oppenheim. online)

O dizer de Oppenheim elucida uma relacéo de troca entre pai e filho que se
da através da acdo, onde o conhecimento apreendido pela pele é transferido na
parede, mas também entre as geracdes. Desse modo, 0 pai ora ensina, ora
aprende, através da experiéncia compartilhada no corpo.

(Figura 3 e 4) Dennis Oppenheim. Desenho de transferéncia (Avangando para o futuro) e
Desenho de transferéncia. (Retornando ao passado), 1971. (site do artista)

Ao abordar que a sabedoria pode ser performada e transmitida através dos
gestos do corpo, a autora, ensaista, poeta e professora, Leda Maria Martins,
guestiona:
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De que modos, entdo, essa sofisticada vivéncia da ancestralidade e a
presenca imanente do ancestre na vida cotidiana dos sujeitos
também inscrevem uma singular compreensdo e experiéncia da
temporarilade, como uma sophya? (MARTINS, 2021. p. 23)

De acordo com a autora, a conexao com 0s ancestrais acaba por envolver
uma compreensao do tempo e do mundo de maneira alargada, pois através do
contato com os parentes mais velhos, a percepcao do individuo se expande para
além de sua experiéncia pessoal. Apds questionar-se ela propde como resposta o
tempo espiralar, espaco de mobilidade, onde é possivel construir novas conexdes
com o passado. Martins ainda define que, através das performances corporais
como meio de criagcdo e expansao, o corpo transfere conhecimento através de
seus gestos, ndo somente de suas palavras.

Retornando a Base, pontuo que, ao trazer meus pés e os de minha avo
como imagem para a arte, penso que o trabalho diz sobre a base familiar como
aquilo que me posiciona e amplia, visto que ele evoca o0 pensamento de que eu
comeco antes de mim, sou anterior a0 meu proprio corpo e me mantenho sobre
meus pés, bem como sobre os antecedentes que me orientam.

Ao observa-lo no meio da galeria, (Figura 2), este objeto posicionado no
solo, dialoga com os dispositivos de apresentacdo proprios aos espacgos
expositivos. A fotografia plana, ganha uma certa altura enquanto objeto, que
reforca a configuracdo de uma base discreta, sobrepondo-se através do titulo o
objeto e a questdo que o produziu. Ainda neste espaco, em relacdo ao modo
como as pessoas o circundam, pode haver a reafirmacdo da nocao de base como
localizagdo e inscricdo movente, uma vez que o observador ao aproximar-se,
pode identificar-se com ele nesta perspectiva de continuidade entre corpo (do
observador) e pés (da fotografia).

4. CONCLUSOES

Neste resumo, fragmento de uma pesquisa maior em poéticas visuais,
apresento um modo de investigacdo que se da no cruzamento com as minhas
relacdes familiares através de lacos de afetividade, de histdria, tendo a nocéo de
autobiografia como aporte tedrico. A partir de Base, essa fotografia, mas também,
essa construcao afirmativa, em proximidade as referéncias mencionadas, destaco
gue é possivel pensar que a pele nos posiciona. Assim, as trocas e experiéncias
compartilhadas que temos com 0S NOSSOS ancestrais, € que nos atravessam, sao
transfereridas e registradas como conhecimento nessa superficie sensivel. Desse
modo, acredito que a base é aquilo que me faz pensar onde estou e que me
impulsiona a chegar a outros lugares, movimento que permite desdobramentos
continuos.
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