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1. INTRODUCAO

A partir da analise do processo de producdo de dois trabalhos em artes
visuais, realizados entre os anos de 2012 e 2013, procuro entender de que forma
se comportam as relacdes entre o campo da literatura e o campo das artes
visuais em minha producédo artistica, através da tentativa de transformar textos de
caracteristica literaria, meus e de outros autores em trabalhos nas categorias:
desenho sobre fotografia e videoinstalagao.

Ao inicio da pesquisa, a intengéo era de transformar “quimicamente” o texto
em imagem, numa viagem somente de ida, hum caminho oposto ao tracado por
Hélio Oiticica quando anuncia a adocdo de uma poética literaria, ao passar a
expressar-se também por meio da poesia (COELHO, 2010). Nesta abertura, os
textos comegam a aparecer em seus trabalhos com bastante frequéncia. Algo
similar acontece nas instalagcbes de Carmela Cross, nas quais ela passa a
“escrever” palavras utilizando lampadas nedn.

Tinha-se a intencdo de colocar em pratica o ato de “ler levantando a
cabeca”. Ao lermos levantando a cabeca, quebramos qualquer possibilidade de
reveréncia a verdades objetivas ou subjetivas de leitura (BARTHES, 2004). Este
termo apresenta o instante em que o leitor se desliga do texto que esta lendo e, a
partir dele, navega em outras dire¢cdes. Os trabalhos analisados aqui foram
criados na tentativa de dar forma a estas ideias e possibilidades e dire¢cdes que o0s
textos me levaram nos momentos em que me encontrei com a cabeca levantada
diante deles. Uma das preocupacfes neste processo era de que as propostas
imagéticas a serem desenvolvidas ndo se comportassem somente enquanto
complemento dos textos, mas que, conceitualmente, possuissem vida propria no
campo das artes visuais.

2. METODOLOGIA

Parecendo comportar-se, esta pesquisa, a meu ver, como 0 ato de
navegacao, para dar-lhe inicio parti de um livro que, no momento, representava a
ideia de ser e sentir-se estrangeiro da melhor maneira: “Os outros lugares séo
espelhos em negativo. O viajante reconhece o pouco que € seu descobrindo o
muito que nao teve e o que nao terd.” (CALVINO, 2001).

Inspirada pelas cidades invisiveis criadas por italo Calvino, neste primeiro
trabalho, por cima de fotografias inventariadas de alguns cbmodos de casas e
apartamentos a época disponiveis para locacdo, encontradas em websites de
imobiliarias, foram realizados desenhos de forma a sugerir outros tipos de
ocupacfes mais ladicas, povoando espacos sem vida com méveis, personagens,
fauna e flora, a fim de “desqualificar todo e qualquer esforco humano de
representacao racional do mundo” (MACIEL, 2004).
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Apartamento 603, da série “espelhos em negativo”: desenho sobre fotografia

O trabalho foi intitulado “espelhos em negativo”, a fim de costura-lo ao
trecho do livro que lhe deu origem, ainda que num fio condutor invisivel. Pude
perceber, nesta agédo, a minha dificuldade em abrir mado da palavra, e cheguei a
pensar numa possivel exposi¢céo dos trabalhos ao lado do trecho escrito, mas aos
poucos pude também compreender a forcada poética do trabalho em si, que
também discutia questdes relativas ao espaco publico e privado, questionava 0s
precos cada dia mais abusivos dos aluguéis da cidade de Pelotas, o que contribui
para que o sonho da casa prépria seja, para muitos, ainda impossivel, citando
apenas algumas possibilidades interpretativas que poderiam anular-se caso o
texto estivesse presente.

No trabalho seguinte, o caminho trilhado até entdo, de negar ao trabalho
artistico a palavra em seu estado natural, comeca a se inverter, abrindo uma via
de volta, permitindo outras possibilidades de seu uso em minha producdo no
campo das artes visuais.

A partir do poema “lagrima de oro”, que compde o livro “clarissidades”,
escrito e publicado por mim, independentemente, em 2013, e também inspirado
no conto “Margaridas enlatadas” de Caio Fernando Abreu, a proposta inicial era
de criar um trabalho a fim de debochar do sistema contemporaneo fabricante de
necessidades, no qual as coisas existentes precisam possuir alguma finalidade,
no qual até mesmo as pessoas sdo entendidas como pecas de funcionamento, o
gue faz com que seja comum, numa conversa inicial entre dois estranhos, nos
confrontarmos com a seguinte pergunta “o que fazes da vida?”.

Com titulo também de “lagrima de oro”, criei uma videoinstalacdo que
continha, dispostos numa mesa, produtos a venda (lagrima natural engarrafada),
acompanhados de video promocional, através do qual o “consumidor’ poderia
acompanhar o processo de producao, a fim de atestar sua qualidade. O video foi
intitulado “processo de extracdo da matéria-prima através de dispositivo caseiro”,
e para completar a proposta foi criado também um panfleto promocional, que
devia servir para informar ao publico/cliente sobre todas as etapas de producédo
das lagrimas engarrafadas, com e sem gas, mas ao invés disso, contém um
conjunto de textos e poemas.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Numa declaragcdo, Hélio Oiticica afirma ndo ser poeta, mas que uma
imperiosa necessidade o leva a expresséao verbal.
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(...) me expressarei em sentido verbal, poeticamente. O verdadeiro lirico é
imediato, isto &, o imediato que se torna eterno na expressao poética lirica,
exatamente o polo oposto da minha obra pléstica, toda orientada para uma
expressdo que exclui o passageiro, os acidentes mesquinhos, apesar de
0s abracar.

(COELHO, 2010, p. 104)

J& aqui, apos a andlise de algumas producdes de artistas contemporaneos
que optaram por utilizar a palavra também enquanto signo visual, a fim de
utilizarem-na na construcao plastica, pude perceber a forca existente na palavra
enquanto elemento construtivo de um trabalho, principalmente por aproximar mais
0 publico da obra, jA que o texto, a palavra, a narrativa verbal nos sao mais
intimos.

E interessante constatar, em “lagrima de oro”, de que forma acontece esta
volta ao ponto de partida, este retorno a palavra: partindo de um conto e de um
poema, produzi um trabalho em videoinstalagdo que, por sua vez, sugeriu a
criacdo de outro texto, desta vez parte integrante da obra artistica.

Apoés a exibicdo da videoinstalacao, na qual o publico tinha a possibilidade
de levar uma parte do trabalho consigo, através do panfleto, e concomitante as
discussdes desenvolvidas através do Grupo de pesquisa [Lugares-livro]:
dimensdes poéticas e materiais, decidi por transformar a videoinstalagdo num
multiplo, com tiragem, inicialmente, de 30 exemplares. O multiplo deveria reunir
objeto artistico, texto e video. Para isso, estou desenvolvendo um “QR code™ a
fim de permitir o direcionamento desde o objeto ao link do video na plataforma
online.

Multiplo “lagrima de oro” Montagem da videoinstalacao lagrima de oro

4.CONCLUSOES

Apbs experimentar os limites (ou neste caso deslimites) destas relacdes
entre literatura e artes visuais, percebo o mdultiplo, especialmente aquele que
contém algum tipo de palavra ou texto escrito, enquanto potencializador de uma
maior aproximacdo entre o publico, o trabalho artistico e o artista, pela

! QR code, ou cddigo QR, € um novo tipo de cédigo de barras bidimensional. O termo QR deriva de Quick
Response, que em inglés significa resposta rapida. Muito utilizando pela publicidade, uma de suas
caracteristicas € a capacidade de direcionar o publico, através de um aplicativo para celular, do codigo a uma
pagina na internet.
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necessidade de uma leitura mais intimista, por requisitar uma dilatacdo do tempo
de experiéncia com o trabalho, pela abertura para outros espacos quando
"levantamos a cabeca" e, para além de todas essas questdes, pelo alargamento
do acesso a arte em tempos nos quais ha cada dia mais galerias e espagos
expositivos e poucas pessoas fora do @mbito artistico perambulando por eles.

Parece-me importante voltar os olhos com mais atencao para este tipo de
producdo, que tem como caracteristica também a disseminagédo da obra de arte,
tornando-a acessivel a um publico mais vasto (ROCHA, 2011). Apdés idas e vindas
entre literatura e artes visuais, percebo também o mdultiplo enquanto ponto de
encontro, no qual estas linguagens tém a possibilidade de se reinventar enquanto
linguagem-ferramenta para que o artista, por sua vez, também possa reinventar o
mundo.
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