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1. INTRODUCAO

Este trabalho € um relato de experiéncia sobre o processo criativo de uma
coreografia para a disciplina de Composicédo Coreografica lll, do curso de Danca-
Licenciatura da Universidade Federal de Pelotas e tem como objetivo discutir a
possibilidade de repensar e ressignificar a politica através deste processo de
criacdo coreogréfica.

Para este processo, foram usados autores como BARBA; EUGENIO e
SAVARESE; NICOLA que nos trazem a partitura de movimento como
possibilidade de orientacdo para a criagcdo cénica, onde o bailarino tem espaco
para criar alguns movimentos e determinar suas costuras, e somente apos esse
movimento € que o diretor exerce sua funcdo criativa. Também serviu como
aporte para o trabalho, FERAL; JOSETTE, que discute a performatividade como
um meio de se democratizar a arte, de forma que o publico tenha a opcéo de
compor a obra; além de discutir padrées culturais e sociais da Arte ao ponto do
comum se transformar em possiveis obras. Esta abordagem permite que a
diretora consiga com maior facilidade a homogeneizacédo dos bailarinos além de
tird-los, juntamente com o publico, de seus lugares comuns de pensar a arte e
repensar seus cotidianos. Por fim, MARQUES; ISABEL e BRAZIL; FABIO nos
reafirmam como seres politicos a partir do momento em que nos tornamos
professores, diretores, bailarinos, artistas, educadores, etc. pois estas funcdes
nao estdo de forma alguma dissociadas do comum e do politico, sendo que estes
espectros sociais se influenciam dialogicamente.

Levando estes aspectos em consideracdo, este processo de criagcao
coreografica pretendeu além de cumprir com a disciplina de Composicao
Coreogréfica lll, proporcionar & comunidade académica uma composicdo com
abordagem e tema diferenciados em relacdo as demais composi¢cdes do curso de
Dancga-Licenciatura e pensar a politica através do processo criativo.

2. METODOLOGIA

Para a criacdo da coreografia intitulada “Os Mercenarios”, o grupo de trés
bailarinos e a diretora, encontrou-se regularmente uma vez por semana, com
ensaios de 2 (duas) horas de duracdo cada um, que aconteciam nos espagos
especificos para ensaio do curso de Danca e Teatro da Universidade. O assunto
tratado foi escolhido por um desejo pessoal da diretora, que o considerou de
extrema relevancia para o atual momento politico do pais.

Como nos apresenta MARQUES; ISABEL (2012, p.146), “Qualquer
manifestacdo artistica - trabalho, aula, ensino, lazer, fruicdo - traz, implica e
congrega valores e significagcbes no espectro politico.”, e por assim sendo, o
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processo como um todo girou em torno do aspecto politico social em que nos
encontramos como sociedade. A atual inércia e apatia social ap6s uma ascensao
de protestos no ano anterior, desigualdades sociais, abusos sexuais e de poder,
impunidades e corrupcdo foram os principais estimulos para a criagdo em danca.
A primeira construcdo de movimentos, feita individualmente, partiu de uma
noticia/acontecimento que mais tinha chocado os bailarinos nos ultimos meses.
Cada bailarino elencou de trés a quatro movimentos que expressassem ou que
retratassem a noticia/acontecimento ou o0 sentimento que a mesma causava em
cada um. Depois de construida individualmente, as partituras de movimento de
cada um eram experimentadas pelo grupo e mesmo existindo uma figura de
direcdo, o grupo também disponibilizava de liberdade para opinar, modificar,
propor novas formas e execucdes, adaptacdes dos movimentos, etc.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A coreografia “Os Mercenarios” foi apresentada no dia 20 de julho de 2014,
no espaco Tablado do Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, na
Mostra Coreografica do Curso de Danca organizada pelo projeto de extensao
Coreolab. A vivéncia do grupo no processo criativo alcancou com éxito os
objetivos propostos pelo trabalho, sendo eles a ressignificacdo e discussao de
acoes sociais individuais e coletivas, a expressao das indignacdes e desconfortos
pessoais de cada integrante do grupo sobre o0 assunto abordado e a
provocacao/estimulo dirigidos ao publico para uma reflexdo acerca da tematica
tratada.

Esta ressignificacdo dos modi operandi individuais e coletivos dos
bailarinos, durante o processo criativo, exigia uma manutencdo continua de um
estado questionador e de uma reflexdo critica sobre os problemas utilizados como
estimulos e ai residiu a principal dificuldade deste trabalho: Manter a disposicao
corporal, o sentimento de desconforto e a urgéncia em expressa-lo. Como aponta
BARBA; EUGENIO (1995, p. 17) “Para explicar a experiéncia de um ator ou
dancarino tem-se que usar uma estratégia complicada para criar artificialmente as
condicOes nas quais a experiéncia pode ser reproduzida” e foi por isso que para
gue esta energia de urgéncia em dizer algo se mantivesse viva com 0 processo
finalizado, diversos procedimentos foram usados: fruicdo de filmes, busca de
imagens, releitura das noticias/acontecimentos, conversas sobre assuntos
intrinsecos a composicao, etc.

Cada bailarino, seguindo suas sensac¢des foi agenciando este sentimento
de urgéncia em seu corpo, de modo que a respiracao, a forca, a rapidez ou até
mesmo o figurino (roupa para eventos formais, como o terno por exemplo) os
induzia a reavivar a sensacao primeira do inicio do processo.

4. CONCLUSOES

A coreografia ndo foi uma tentativa de expor ou reinvindicar um assunto
anico, mas uma forma de politizar e problematizar o que muitas vezes é deixado
de fora do processo criativo: O comum, o cotidiano, o politico (por que o politico &
comum, é cotidiano). Como consequéncia, as especificidades de cada integrante
do grupo ja estavam diluidas entre outros sentidos e outras buscas, abrindo
possibilidades de reinterpretacbes por parte dos espectadores e dos préprios
criadores. Como nos aponta FERAL; JOSETTE, sobre esse movimento ideoldgico
de arte politica e performativa, a principal busca do grupo foi a:
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De reinscrever a arte no dominio do politico, do cotidiano, quica do
comum, e de atacar a separacdo radical entre cultura de elite e cultura
popular, entre cultura nobre e cultura de massa. (2009, p. 199)

Por ndo ser uma coreografia sobre assuntos especificos, sem delimitar
reinvindicacdes pontuais, considera-se mais importante o processo criativo como
forma de se pensar criticamente sobre o cotidiano, 0 comum e o politico.
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